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Allerleirauh (2007)
Eine junge Frau, bekleidet mit Pelzmantel und Hose, sitzt auf einem Stuhl in einem
sterilen Innenraum, der keine Riickschliisse auf einen konkreten Ort zulisst. Ein
nur einmal erténendes akustisches Signal bietet noch keinen Hinweis auf einen
der von Foucault beschriebenen ,,vollkommen anderen Riume*, die so genannten
heterotopen Riume”, diese realen Orte jenseits aller Orte, zu denen er unter
anderem ,,Girten, Friedhofe, Irrenanstalten, Bordelle, Gefingnisse und die Dorfer
des Club Mediterranée zihlt.! Als Hauptdarstellerin wird die sitzende Frau von
der statischen Kamera in der Halbtotalen frontal erfasst. Sie macht sich bereit fiir die
Aktion, indem sie beide Arme mit der Innenseite nach oben auf ihre Oberschenkel
legt. Die Kiinstlerin betritt den Bildraum und beginnt einen Armel des Pelzmantels
mit einer Schere vorsichtig aufzuschneiden. Wihrend Schicht um Schicht
abwechselnd die Armel und Hosenbeine aufgeschnitten werden, ist das eindringliche
Schneidegeriusch der Schere zu horen. Die gleichbleibende Kameraeinstellung,
die ruhige Haltung der Sitzenden und der durch das Hochformat auf ein Minimum
reduzierte Umraum erzeugen einen statischen Eindruck. Die Prinzipien der
filmischen Bildverkniipfung dringen ins theatralisch Fotografische vor.? Die Kon-
sentration richtet sich ausschlieBlich auf die Aktion selbst und den ,,menschlichen
Korper als Hauptakteur aller Utopien®,’ in die die BetrachterInnen gleichermafSen
involviert wie auf Distanz gehalten werden. Die Kiinstlerin agiert im ‘Hintergrund’
mit dem Riicken zum Betrachter.Vereinbarungen, wie moglichst wenig miteinander
zu sprechen und in derselben Sitzposition zu verharren, bestimmen das Setting.
Diese Neutralisierung der Effekte erinnert eher an therapeutische Szenarien als an
medizinische Versuchsanordnungen, da die Personen im engen Rahmen ihrer Mog-
lichkeiten individuell agieren und reagieren und die Kiinstlerin keine Wertungen
vornimmt.* So zeigt sich in der Mimik wie auch der Interaktion eine gewisse
Vertrautheit, der Habitus wirkt alltiglich. Es handelt sich offenbar um ein Experiment
im Selbstversuch, bei dem die Kleiderschichten bis auf die bloBe Haut aufgeschnitten
werden, um die Spuren von Selbstverletzungen an den Beinen und Armen
offenzulegen. Im Verlauf der Aktion erstarrt die Frau: Die Bewegungen des Kopfes
weichen den Bewegungen derAugen.Dieanfingliche Neugierde und Aufmerksamkeit
am Geschehen wird zu dem Zeitpunkt von einer Introvertiertheit abgeldst, als die
Strumpthose, die einer zweiten Haut vergleichbar ist, aufgeschnitten wird.
Als alle Kleider von den GliedmaBien geldst sind, verlisst die Kiinstlerin den
Bildraum. Selbstversunken verharrt die verletzte Frau noch einen Augenblick, bevor

sie aufsteht und in loser Kleidung aufbricht.




Der Titel ,,Allerleirauh® ist einem Mirchen der Briider Grimm entnommen.
Nichtens fliichtet die Konigstochter ,,Allerleirauh vor der Hochzeit mit ihrem
Vater, der in ihr ein Ebenbild seiner verstorbenen Frau sieht, in einen Wald.
Bekleidet mit eihem Pelzmantel - , Rauhwerk* ist eine altertiimliche Bezeichnung
fiir ein Tierfell -, das Gesicht ruBgeschwirzt, die prachtvollen Kleider fiir die
Hochzeit in eine Nussschale verpackt, schlift sie auf einem Baum, bis sie bei
Sonnenaufgang von den Jigern eines fremden Konigs aufgespiirt und ins Schloss
gebracht wird. Sie haust in einem Stall und versieht so lange niedere Dienste, bis
sie im Rahmen der drei koniglichen Feste ein neues Selbstbewusstsein erlangt.
Beim ersten Fest zieht sie ihr Sonnenkleid an, dann ihr Mondkleid und beim
drittenmal ihr Sternenkleid - der K6nig tanzt mit ihr. Mit einer List entlarvt er das
Madchen, das auch selbst entdeckt werden will, indem sie Ring, Spindel und
Haspel in die Suppe des Konigs gibt, die sie ihm kocht. SchlieBlich wird »das
Rauhtierchen« Konigin.®

Die verschiedenen Stadien der Identititsfindung verlaufen im Mirchen in
Ubergangsriten, in denen der Kleidung und Maske eine unmittelbar identitits-
stiftende Funktion zukommt. Die Gewinder sind nicht Ausdruck der Identitit,
sondern sie sind aufs engste verwoben mit den Gegenwelten und unterschiedlichen
Bewusstseinszustinden, die Allerleirauh passieren. Im Verlauf des zunehmenden
Bewusstseins fiir die eigenen Verhaltensweisen entwickelt sich eine differenzierte
Wahrnehmung‘ von Ausdrucksmitteln und Identitit. In der Aktion , Allerleirauh®
finden sich im Gegensatz zum Mirchen keine narrativen Strukturen. Eine rigorose
Abstraktion erfasst die riumlichen, zeitlichen, koérperlichen und theatralischen
Texturen und bindet auch scheinbar zufillige Momente ein. Der Bezug zum
Mirchen wird iiber den Titel hergestellt, die Aktion selbst bewegt sich im
performativen Bereich. Skulpturale Mittel werden mit theatralischen Elementen in
Szene gesetzt und entwickeln eine subtile Eigendynamik, die sich in minimalen
Gesten und minimalen mimischen Bewegungen zeigt. Eine Radikalisierung wird
auch durch die Entbl6Bung der Hautschnitte bewirkt, die die Hauptakteurin und
Involvierten auf sich selbst zuriickwirft. »Aber vielleicht miissen wir unter die
Kleidung und bis auf die Haut gehen, um zu erkennen, dass der Korper in manchen
Grenzfillen seine utopischen Fihigkeiten gegen sich selbst richtet und den ganzen
Raum des Religisen und des Heiligen, den ganzen Raum der anderen Welt, den
ganzen Raum der Gegenwelt in den ihm selbst vorbehaltenen Raum einbringt. In
diesem Fall wire der Kérper in seiner Stofflichkeit und Fleischlichkeit gleichsam

das Produkt seiner eigenen Fantasmen. Dehnt doch zum Beispiel der Korper des




Tinzers sich {iber einen Raum aus, der fiir ihn zugleich ein innerer und iduBerer
Raum ist. Ganz ihnlich bei Menschen im Zustand des Rausches und bei Besessenen,
.deren Korper zur Holle wird, oder bei Stigmatisierten, deren Kérper Qual, Erlésung
und Heil ist, ein blutiges Paradies.“®

Auch inhaltlich 16st sich die Aktion von der linearen Lesbarkeit der patriarchalen
Konstruktion des Mirchens, indem polyvalente Méglichkeiten eréftnet werden,
anstatt biographische Riickschlisse zu ermdéglichen. Gleich einer medizinischen
Entfernung von Wundverbinden soll die Intervention einen Heilungsprozess
einleiten. Die prozessuale Aktion iberschreitet das sichtbare Ende, indem der
,Korper als Hauptakteur aller Utopien® (Foucault) in einen imaginiren Raum
entlassen wird, wo die Frau auch andere als gegen sich selbst gerichtete utopische
Formen entwickeln kann. Die energetischen Bewegungen beim Verlassen des Sets
in einer nunmehr einem Tanzkostiim ahnelnden losen Kleidung machen bereits

neue Agitationsmoglichkeiten spiirbar. ~ NICOLA HIRNER
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